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El cine en Sudéfrica

El cine en Suddfrica desde sus origenes hasta los afios cincuenta

las primeras imagenes que se rodaron en Suddfrica se hicieron en forma de noticio-
rios durante la Guerra de los Béers, entre 1898 y 1902, promovidos por la demanda de
los briténicos de imagenes sobre la contienda. Hacia 1913, un financiero americano, W.
Schlesinger, deseoso de involucrarse en el universo cinematogréfico, vislumbra las enormes
posibilidades de Sudéfrica para el cine: un clima soleado perfecto para rodajes en exte-
riores y un panorama de produccién virgen para ser explotado. Hasta finales de los afios
cincuenta, cuando la Twentieth Century Fox le compra su imperio, Schlesinger monopolizé la
produccion y distribucion de cine en lengua inglesa en Suddfrica a través de su compaiiia,
African Films.

Las peliculas que Schlesinger realizé a fravés de sus estudios, reflejoban ya el racismo de
la sociedad sudafricana. Films realizados por blancos, para blancos, sobre blancos. Si habia
algin actor de color, su papel estaba en relacion al del blanco, apareciendo bajo el tipico
cliché de fieles servidores o salvajes. La poblacién de Sudéfrica estaba compuesta por més
de 22 millones de habitantes, la mayoria negros, sin recursos econémicos para ir al cine ni po-
sibilidad de desplazarse de las zonas rurales donde vivian, y sobre todo sin derecho a entrar
en las salas, reservadas a los blancos. Por lo tanto, el publico que fenia acceso a las peliculas
era de dos millones de habitantes blancos. Estas primeras peliculas servian a los intereses de
Gran Brefafia y fenian un claro tono propagandistico, mostrando la apropiacién del territorio
por parte de los colonizadores blancos como un triunfo de la civilizacién cristiana sobre la
barbarie, glorificando la ferocidad de los boéers, que luchaban noblemente por el nacimiento
de la nacién y el establecimiento de la supremacia blanca.

Por ello no es de extraiar que este esquema de produccién de peliculas fuera interrumpido
por un equipo ifaliano que llegd a Sudéfrica en 1927, influenciado por el cine etnogréfico y
los documentales de la época, como Nanuk el esquimal, de Robert Flaherty. El comandante
Attilio Gatti, realizador de documentales antropolégicos, aconsejado por su cédmara Giuse-
ppe Paolo Vitrotti, rueda una pelicula en la que sélo participan actores zultes. Asi, crean un
guién estilo Hollywood en el que narran una historia de amor entre dos jévenes, integrando
la vida cofidiana de la poblacién y dando origen a la pelicula Siliva Zulu (Silaba Zult), 1928,
en la que por primera vez se reconocen en la pantalla seres humanos negros porfadores de
dignidad.

la llegada del sonido a Sudéfrica, durante los primeros afios de la década de los freinta,
coincide con el aumento del nacionalismo afrikéner. Muy pronto comprendieron las posibilida-
des del cine como una herramienta para reafirmar su identidad y fundaron una organizacion
para la produccién de peliculas en lengua afrikéans, la RARO (Reddingsdaadbond Amateur
Rolprent Organisasie), satisfaciendo el gusto de la audiencia mayoritaria blanca afrikaner
y excluyendo a fodos los ofros habitantes de Sudéfrica, blancos o negros. Estas peliculas
enalfecian los ideales nacionalistas de la comunidad afrikéner: apego al pasado, ideales de
pureza lingtistica y racial y valores religiosos y morales. No se preocupaban de los proble-
mas sociopoliticos ni de la realidad vivida por los sudafricanos negros, evitando un realismo
que analizara la cultura afrikéner de manera critica. Al mismo tiempo, los sudafricanos negros
carecian de medios econdmicos para realizar peliculas, acceder a los equipos de produccion
o recibir formacién. Cuando en 1948 el Partido Nacional sube al poder, se aprueban una
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serie de medidas legislativas que legalizaron y formalizaron la segregacién racial ya exisfente,
creando un estado racista dedicado a la préctica del apartheid y la opresién de la mayoria
de sudafricanos negros.

Nuevamente dos britanicos ignorantes de la tierra en la que se enconfraban y con
una actitud de cierta ingenuidad, pudieron romper la estructura cinematogréfica del pafs.
Influenciados por el neorrealismo italiano y el cine de posguerra briténico, Eric Rutherford y
Donald Swanson, que habian trabajado en Sudéfrica para la Rank Organisation of Britain,
hacen una pelicula en la que muestran situaciones y lugares cotidianos de la vida de los
negros en los fownships', centrando la accion principal en un local nocturno de Johanes-
burgo empapado de la cultura del jazz. Jim comes to Jo'burg o African Jim (Jim llega a
Johanesburgo), 1949, narra la historia de un joven que deja el campo para trasladarse @
Johanesburgo en busca de trabajo. Un dia, por accidente, su enorme falento es descubierto
y comienza a recorrer el camino que le llevard al éxito y a encontrar el amor. La importan-
cia de esta pelicula en la historia del cine en Suddfrica reside en que, ademds de ser para
los africanos sobre los africanos, por primera vez se reconoce y se descubre el talento de
los negros. El productor Rutheford quedé impresionado por los acfores y cantantes a los que
la poblacion blanca nunca habia prestado atencion. A través de esta pelicula logra dar @
conocer el falento de artistas que posteriormente se convertirn en personas reconocidas de
la cultura negra: Dolly Rathebe, Sam Maile, Jazz Maniacs o los African Inkspots. Swanson
y Rutherford nos hacen descubrir, por primera vez en las pantallas, el mundo de los locales
nocturnos de Johanesburgo de los afios cincuenta, enormemente influenciado por la cultura
negra y el blues americano.

Gracias a la resistencia de algunos exhibidores independientes negros que desafiaban el
«adocfrinamiento cinematografico» y mostraban peliculas en casas, centros sociales o iglesias,
esfa cultura americana pudo llegar a gran cantidad de personas que no fenfan acceso a las
salas de cine y mucho menos posibilidad de salir de Sudéfrica, proporcionando una forma de
escape frenfe a la represion del apartheid.

Con African Jim, los sudafricanos negros veian por primera vez imégenes que los represen-
faban de forma positiva. La African Films sintié que Rutheford amenazaba su monopolio v le
prohibié volver a rodar una pelicula en Sudéfrica.

El cine durante el apartheid

A medida que el apartheid se infensifica, sus efectos llaman la atencién del panorama po-
litico infernacional. Epoca en que se constituyen las Naciones Unidas bajo una conciencia de
fraternidad y unién de los pueblos, comienzan los procesos de descolonizacién de los paises
africanos y las ideas de izquierda van tomando fuerza. Una pelicula que se convirtié en un
instrumento eficaz en la batalla medidtica contra el apartheid fue Cry, the Beloved Country
(Llora, oh mi querido pafs), realizada en 1952 por Zoltan Korda (1895-1961) y basada en el

! Barrios construidos en las periferias de las ciudades donde debian residir los no-blancos. En los primeros afios de la
década de los cincuenta, se ponen en marcha las leyes que permiten operaciones ferritoriales y urbanisticas raciales,
obligando a millones de sudafricanos a abandonar sus residencias para establecerse en los townships.
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libro escrito por Alan Paton. Korda pone de manifiesto la degradacién social y econémica a
la que estén sometidos los negros sudafricanos de una forma nunca anfes vista.

Durante la segunda mitad de los afios cincuenta se aprueban la mayoria de los leyes
sobre la separacién oficial que regulaban la educacién, el trabajo, las relaciones sexuales,
la vivienda y précticamente todos los aspectos de la vida cotfidiana de los sudafricanos
negros. En contraposicion, Nelson Mandela va cobrando importancia dentro del Congreso
Nacional Africano, especialmente por su papel desarrollado en la Campaia de Desobe-
diencia Civil de 1952 y en El Congreso del Pueblo de 1955, en el que se redacta la Carta
de la libertad, que provee el programa principal en la lucha contra el apartheid. En 1958,
Hendrik Frensch Verwoerd, uno de los principales impulsores del apartheid junto a Daniel-
Frangois Malan y Johannes G. Strijdon, fue elegido Primer Ministro de Sudéfrica. En 1959
se aprobé la Lley de Autonomia Bant(, por la cual la poblacion negra quedé confinada en
ocho reservas separadas, también llamadas Patrias Bantt, Bantustanes o estados negros.
Este sistema legal de categorizacion humana separd en la Sudéfrica del apartheid no
sélo a los blancos de los negros, sino también a los mestizos, negros e indios, creando
una sociedad con realidades fofalmente diferentes y mundos paralelos que raramente se
interconectaban.

Ese mismo afio, el director de documentales americano Lionel Rogosin (1924-2000) viaja o
Johanesburgo para conocer las condiciones de vida de los sudafricanos y escribir un guién en
el que reflejar su realidad. Obviamente el gobierno sudafricano desconocia el compromiso de
izquierdas y la reputacién activista del cineasta Rogosin, pues le autorizaron a entrar en el pais
para rodar un film supuestamente musical, dandole acceso al corazén de las éreas urbanas
en las que residian los negros. Tras unos meses dedicados a impregnarse de la atmésfera y
las particularidades de esta sociedad, Rogosin centra su atencién en uno de los simbolos de
la autoridad blanca mas detestados por la poblacion negra: el salvoconducto. Un documento
que fodos los habitantes negros estaban obligados a llevar encima, bajo amenaza de arresto
si no lo hacian, y que determinaba cada uno de sus movimientos: donde podian trabaijar,
vivir o desplazarse. Esfa realidad inspiré la pelicula Come Back, Africa (Vuelve, Africa), 1959,
en la que se cuenta la historia de un hombre que movido por el hambre abandona su aldea
y parte hacia Johanesburgo en busca de fortuna. Sin permiso de trabajo, se va encontrando
con todas las leyes que reglamentan la relacion entre blancos y negros. Cuando su mujer y
su hijo llegan a la ciudad para instalarse junto a él, la lucha por la supervivencia resulta adn
mas dificil, buscando continuamente frabajo y desconcertado por la burocracia blanca vy las
leyes racistas.

A pesar de que los afios cincuenta suponen la primera década del apartheid, son también
afios de una gran esperanza, en la que el nacionalismo africano se encuentra en pleno desa-
rrollo, con lideres como Nelson Mandela, Albert Luthuli, Oliver Tambo o Robert Sobukwe. Sin
embargo, este cine negro que empieza a desarrollarse durante estos afios, se verd inferrum-
pido a raiz de la Masacre de Sharpeville el 21 de marzo de 1960, cuando la policia sudafri-
cana cargd contra una multitud de manifesfantes no armados que protestaban contra las leyes
relativas al salvoconducto, matando a ¢9 personas. El optimismo reflejado en el cine africano
de los afios cincuenta tendré que esperar a las elecciones de 1994 para verse justificado. Tras
la Masacre de Sharperville, la resistencia politica fue oficialmente prohibida, creando una

335

Cinematografias de Africa. Un © con sus pr

9




El cine en Sudéfrica

escalada de represion por parte del Gobierno que obligd a gran cantidad de intelectuales
y acfivistas opositores al apartheid a exiliarse. En 1961, Verwoerd proclamé la Repiblica de
Sudéfrica, que quedd totalmente desligada de la Comunidad de Naciones Briténicas o Com-
monwealth. El Gobierno Nacionalista, consciente de la capacidad que el dominio de la indus-
fria cinematogréfica podia tener en el crecimiento y permanencia de la lengua afrikéans como
el reforzamiento de la cultura dominante, infrodujo un sistema de subvenciones para colaborar
con las grandes empresas y poder manipular la filmografia sudafricana. Las subvenciones se
daban a aquellas peliculas que lograban hacer una faquilla considerable, siendo mayor el im-
porte si estaban rodadas en lengua afrikdans. Como la audiencia blanca afrikéner era amplia
y estable, cada pelicula realizada en esa lengua lograba beneficiarse de las ayudas.

Durante los afios sesenfa y sefenta es necesario desfacar un grupo de direcfores que
realizaron peliculas comprometidas con ideas confrarias al apartheid. lionel N'Gakane
(1928-2003), Jans Rautenbach (1936~ ], Ross Devenish (1939-) y Manie van Rensburg (1945-
1993), pertenecen a la generacion de cineastas que abrird el camino para la produccién de
la era postapartheid. Lionel N'Gakane se convierte con su primer corfometraje documental,
Vukani-Awake ({Despierta, banttl), 1962, sobre la lucha por la liberacion en Africa, en el
primer cineasta sudafricano negro. En esta pelicula, N'Gakane se presenta como un turista
y filma los townships, dando un testimonio sin concesiones de las realidades sudafricanas.
Nacié en Preforia en 1928 y desde temprana edad se comprometié politicamente con el
Congreso Nacional Africano (ANC) junto a Oliver Tambo y Nelson Mandela entre ofros.
Fue uno de los creadores de la revista Drum y miembro fundador de la Fepaci en 1967.
En 1950 se exili6 a Gran Breforia, pero sus documentales estuvieron siempre cenfrados en
los problemas de su pais. En londres filma Jemina & Johny (Jemina y Johny), 1965, sobre
el racismo y los prejuicios que la relacién de amistad de un chico negro con una blanca
despiertan entre los habitantes de un barrio de gente acomodada. Esta pelicula recibié el
Primer Premio en el Festival de Venecia. Utilizando el documental como llamada a la resis-
fencia dirige Struggle of a Free Zimbabwe (La lucha del Zimbabue libre), 1972, Once Upon
a Time (Erase una vez), 1975, y Nelson Mandela: the Struggle is my Life (Nelson Mandela:
mi vida es luchar), 1986, un refrato del lider sudafricano anterior a su ascension al poder. En
1994, tras la abolicion del apartheid, N'Gakane regresa a Sudafrica para acompaiar las
fentativas de democratizacién.

Jans Rautenbach es considerado el pionero del cine audaz y modermno de los afios sesenta
y sefenta, reflejando en sus peliculas las realidades sociopoliticas de su pais. En Die Kandidaat
(El candidato), 1968, explora de manera critica aspectos de la vida y la manera de pensar de
los afrikaners, poniendo de manifiesto la gran hipocresia de sus valores. Posteriormente realiza
Katrina (1969), en la que con un estilo innovador se centra en los horrores del apartheid y del
sislema de clasificacién racial. Jannie Tofsiens [1970) es un drama psicolégico considerado
como la primera pelicula vanguardista del cine sudafricano, en la que se evidencia el conser-
vadurismo de la cultura afrikéner. Utilizando un hospital psiquidirico en el que ingresan a la
profagonista como alegoria de la «locura» que vive el pafs, realiza un fascinante refrato de la
desorientacion en la que viven sus habitantes.

Manie Van Rensburg nacié en el seno de una familia conservadora afrikéner. A través de
la sdtira pone de manifiesto en sus peliculas la psique de esta comunidad, su forma de vida,
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su individualismo y soledad. La primera pelicula en la que aborda esfos temas es Die Square
(El cuadrado), una comedia sobre un afrikéner «puro» que pierde a su mujer y comienza una
larga bisqueda. La fraicion, el exilio, los problemas de comunicacion en las relaciones y el
nacionalismo afrikéner aparecen en su siguiente trabajo, The Fourth Reich (El cuarto Reich),
1990, pelicula policiaca que se desarrolla durante los afios cuarenta.

Ross Devenish fue ofro de los grandes directores del cine sudafricano de los sefenta. Tres de
sus peliculas tuvieron una gran aceptacion a nivel internacional: Boesman and lena (Boesman
y lena), 1973, The Guest (El invitado), 1977, y Marigolds in August (Caléndula en agosto),
1979. Boesman and lena describe la pobreza y los desplazamientos forzados a los que fueron
obligados los negros sudafricanos. The Guest muestra parte de la vida del intelectual, poeta y
escritor afrikaner Eugéne Marais, que se refira a una granja para desinfoxicarse del opio. Ma-
rigolds in August se centra en las tensiones y peleas entre dos jévenes que viven en la miseria
en un fownship cerca de Port Elisabeth. Esta pelicula recibié numerosos premios en festivales
de cine, entre los que destaca el Oso de Plata en el Festival de Berlin de 1980. Tras haber
luchado cerca de una década por hacer peliculas en Sudafrica, Devenish se exilié en el Reino
Unido a principios de los afios ochenta, donde dirigié algunas peliculas para la television. En
2002 regresd a su pals de origen.

la enorme fradicion documental de Suddfrica continta desarrolléndose durante estos afos
a fravés de obras como last Grave at Dimbaza (Uliima tumba en Dimbaza), 1974, de Nana
Mahomo (1930- ], uno de los pocos direcfores sudafricanos negros durante los afios sefenta. Este
documental muestra de manera impactante los horrores del apartheid, dando estadisticas sobre
las condiciones de salud, educacién o vivienda de la innumerable cantidad de sudafricanos
negros que fueron desplazados de sus lugares de origen a los townships. Al carecer de una voz
en off del narrador, la historia se desarrolla a través de los testimonios de los propios protagonis-
tas, resultando de una fuerza emocional estremecedora. Filmado de forma clandestina, muestra
fambién aspecios relacionados con la vida de los sudafricanos blancos y el apoyo que recibian
de Occidente. No sélo fue prohibida por el Estado, sino que ademds Mahomo tuvo que salir del
pais, de la misma manera que tuvieron que hacerlo N'Gakane, Devenish y Rautenbach, por los
problemas que enconfraron con la censura, las subvenciones, la distribucion y el publico blanco.

El impacto que provocé este film a nivel internacional fue tan fuerte que el Gobierno suda-
fricano se vio obligado a producir una serie de peliculas documentales que cuestionaban lo
que Nana Mahomo habia dado a conocer. Documentales como To Act a Lie (Escenificar una
mentira), 1978, o land of Promise (la tiera de la promesa), 1975, se mostraron en las salas
de Estados Unidos antes de las peliculas para dar la version oficial del apartheid. En land of
Promise, el narrador se dirige de la siguiente manera al espectador:

«Supongo que querrd saber mas sobre el apartheid, sno es asie Bien, anfes que nada, nuestra
politica del apartheid consiste en un vasto programa para el desarrollo multinacional de nuestros pue-
blos. Se ha disefiado para crear diversos paises independientes denfro de los limites de Sudafrica,
donde las personas con diferentes costumbres e idiomas puedan vivir en una sociedad que preserva
su identidad. Donde nuestra poblacién negra pueda controlar su propio destino»?.

2Robert Cancel. «Come Back South Africa: Cinematic Representations of Apartheid over Three Eras of Resistance». En
Focus on African Films. Frangoise Pfaff. Bloomington, Indiana University Press, 2004, p. 21.
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Durante los dltimos afios de la década de los setenta y los primeros afios de los ochenta,
fras el levantamiento de Soweto el 16 de junio de 1976, se comienzan a llevar a cabo cam-
paias infernacionales de boicots al apartheid, al tiempo que crecen los movimientos de resis-
fencia y la represion violenta de los mismos por parte del Gobiemo. La pelicula Mapantsula,
realizada en 1988 por Oliver Schmitz (1960- ), refrata el hervidero de militancia en el que se
convierten los fownships durante el estado de emergencia impuesfo por el Gobierno a final de
los afios ochenta, a fravés de la historia de un pequefio delincuente que se mantiene fuera de
la politica hasta que es arrestado por la policia y torturado en prision. Tras este suceso, se da
cuenta de la importancia de la militancia y comienza un camino de profunda lucha.

Cadenas de felevision extranjeras, organizaciones humanitarias, estudiantes blancos
opuestos al apartheid o trabajadores negros, con mucho esfuerzo para burlar la censura y
poco dinero para financiar las peliculas, produjeron material audiovisual que reflejaba las
realidades de la mayoria negra y su lucha y aspiraciones hacia una sociedad democrdtica.
My Country, My Hat (Mi pais, mi sombrero), realizada por David Bensusan en 1981, es una
pelicula de una enorme fuerza que refrata la actitud paranoica de una pareja de frabajado-
res blancos y su relacién con un negro que lucha por conseguir un salvoconducto, que al no
lograrlo, simplemente no existe. Cry Freedom (Crita libertad), 1987, de Richard Attenborough
(1923, reconstruye la importancia y los postulados del «Black Consciousness», que eran los
dominantes entre los activistas negros de los afios sefenta.

Estas peliculas son el reflejo de una sociedad que a finales de los afios ochenta mantiene
una dura y violenta confrontacién entre el Gobiemno y las fuerzas antiapartheid. En las universi-
dades y los townships aumentan las protestas violentas, el brazo armado del ANC lleva a cabo
operaciones milifares y atentados con bomba, al tiempo que contintan los boicots a nivel eco-
némico y cultural en el exterior. El hecho de que Suddfrica se encuentra sola en el continente
y en el resto del mundo va siendo una realidad, y el presidente del Partido Nacional, Frederik
de Klerk, no puede sostener la evidencia y debe comenzar a abrir el camino para desarmar
la segregacién racial. Mandela es liberado en 1990, tras 26 afios de prisién, y se convierte
en el principal inferlocutor para negociar en el proceso de democratizacién. El 17 de junio de
1991 se decreté el fin del apartheid a través de una reforma en la Constitucion que terminaba
con todas las leyes segregacionistas.

El cine postapartheid

la nueva Constitucion entra en vigor en 1994, con las elecciones democrdticas que con-
vierten a Nelson Mandela en el primer presidente negro de Sudéfrica. Todos los sudafricanos
negros que durante el apartheid no tuvieron acceso a los equipos necesarios para hacer cine,
ni dinero para asumir una producciéon, ni oportunidades de llevar a la pantalla sus propias
imagenes, pueden comenzar a hacerlo. Y no sélo la mayorfa negra, también las mujeres,
los gays, las lesbianas; todas las voces que durante los afios de segregacion racial fueron
acalladas y excluidas.

El cine postapartheid estd caracterizado por la emergencia de nuevas voces y por una
gran diversificacion de temas. Por primera vez se ofrece a la audiencia imégenes de comuni-
dades marginadas, como gente sin hogar, victimas del sida u homosexuales. Ofro tema deso-
rrollado en algunas peliculas del periodo postapartheid tiene que ver con la manera en que
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los sudafricanos se enfrentan a los traumas del pasado y se adaptan a los cambios sociales y
politicos de la sociedad sudafricana contemporanea. El director Sechaba Morojele examina
en el cortometraje Ubunt's Wounds (Las heridas de la humanidad), 2002, la posibilidad del
perdon en respuesta a los terribles actos criminales que impusieron el apartheid, a fravés del
refrato de un hombre que se enfrenta a la Comisién de la Verdad y la Reconciliacién. The
Man who Drove with Mandela (El pasajero de Mandela), 1998, de Greta Schiller (1954- ),
frata las culturas homosexuales de los afios cincuenta y sesenta. También la manera en que
los afrikéners se adaptan a la nueva realidad que les toca vivir es un tema desarrollado en la
cinematografia de estos afios, como en la pelicula Promised Lland (Tierra prometida), 2002,
de Jason Xenopoulos.

Habra que esperar hasta 1997 para que la primera pelicula realizada por un negro du-
rante la época postapartheid vea la luz. Fools (Idiotas), de Ramadan Suleman (1955-) aborda
el reencuentro entre un profesor exmilitante antiapartheid, y el hermano de la chica a la que
violé. Esta pelicula gano el leopardo de Plata del Festival de Llocamno vy el Premio Oumarou
Ganda'y el de la Unién Europea en el Fespaco de 1999. En 2004 Ramadan Suleman vuelve a
recorrer el circuito de festivales: Venecia, Toronto, Tibingen, Barcelona, Los Angeles y Cartago
(donde recibe el Tanit de Plata) consagréndose internacionalmente con su largometraje Zulu
Love lefter (Carta de amor Zuld). Esta pelicula explora la «zona gris» entre la esperanza vy el
amor, la desesperacion y la muerte, lo publico y lo privado, a lo largo de la lucha cotidiana
del personaije principal en la Sudafrica contemporanea. Gabin Hood (1963-), ofro importante
cineasta de esfa época, comenzo su carrera cinematografica en 1999 con A Reasonable Man
(Un hombre sensato), una pelicula cuya historia se desarrolla en el momento en que los negros
comienzan a integrase en la vida de los blancos, y muestra los esfuerzos de un abogado bri-
ténico por demostrar la inocencia de un joven negro acusado de matar a un bebé.

Oliver Schmitz, 12 afios después de llevar a cabo la inolvidable Mapantsula, rueda en
2000 Hijack Stories (Historias de delincuencial. En ella cuenta la historia de Sox, un actor
negro que vive con su novia blanca en un buen barrio, alejado de su comunidad. Lla oportu-
nidad de hacer de ganster en una serie televisiva le lleva a reencontrarse con un amigo de la
infancia, un criminal dispuesto a ensefiarle los secretos de los bajos fondos. Entrar en contacto
con el mundo del gueto le confronta con su vacio existencial y se opera en ¢l una auténtica
busqueda identitaria.

Ofro director indispensable de la Sudéfrica postapartheid es Zola Maseko (1967-). Tras
realizar varios cortometrajes y documentales durante los afios noventa, en 2005 realiza con un
gran presupuesto la magnifica Drum, en la que lleva a la pantalla la vida de Henry Nixumalo,
periodista de la mifica revista Drum, que se convirtié en una herramienta de lucha contra el
apartheid en la Suddfrica de los afios cincuenta. Nishavheni Wa Luruli (1955- ), realiza en
1999 Chikin Biznis, una comedia con estética hollywoodiense llevada a cabo con una pro-
funda libertad de tono en la que retrata la comunidad negra sudafricana. En 2003 Wa Luruli
realiza The Wooden Camera (la cémara de madera), un discurso de cine dentro del cine que
cuenta, con gran sensibilidad y poesia, la hisforia de amistod de dos nifios que viven en un
township cerca de Cape Town.

U-Carmen Ekhayelitsa (2005), de Mark DomfordMay (1955~ ), gané el Oso de Oro del
Festival de Berlin. Una adaptacion de la épera de Georges Bizet Carmen hablada y cantada
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en xhosa, que fraslada el amor de Carmen y Don José a un fownship de la Sudéfrica actual.
En 2007, DomfordMay reescribe la historia de Cristo para construir Son of Man (Hijo de
hombre]. Situada en el Africa confemporanea, el director muestra a Jests como un politico
revolucionario, y refrata aspectos de una sociedad en conflicto como la sudafricana. En 2006,
y por primera vez en la hisforia, la Academia de Cine de Hollywood premia con su esfatuilla
una pelicula sudafricana. DomfordMay gana el Oscar a Mejor Pelicula Extranjera con Tsofsie
(2005), sobre un joven marginal de 19 afios en el que se acumulan todos los sufrimientos que
el apartheid impuso a las personas de color: extremadamente violento, sin capacidad para
ganarse la vida ni futuro posible, Tsotsie se mueve sin rumbo en la jungla urbana de los guetos
de Johanesbugo.

Ofra pelicula con gran proyeccién infernacional, nominada al Oscar 2005 en la categoria
de Mejor Pelicula Extranjera fue Yesterday (2004, de Darrell Roodt (1963-), quien ya confaba
con una dilatada carrera cinematogréfica durante los afios noventa. Yesterday cuenta la histo-
ria de una mujer portadora del virus del sida que no estd dispuesta a morir hasta que su hija
pueda entrar en la escuela. Una pelicula que abre un didlogo sincero en forno a una cuestion
sobre la que recaen grandes prejuicios en Sudéfrica.

Todas estas peliculas desarrolladas posteriormente al régimen del apartheid son una clara
muestra del terreno que poco a poco han ido ganando los directores para poder expresarse
de una forma infima y personal, apasionada y auténtica, conformando la nueva cinematogra-
fia de la Suddfrica del «milagro».
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