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Intfroduccién

Casa Africa es un consorcio pUblico al servicio de la accién exterior del Estado. Estd integrada por el Ministerio de Asuntos
Exteriores y de Cooperacion, el Gobierno de Canarias, la Agencia Espafiola de Cooperacién Internacional para el Desarrollo
y el Ayuntamiento de Las Palmas de Gran Canaria.

Casa Africa tiene como misién fomentar las relaciones y contribuir al conocimiento mutuo entre Africa y Espafa: programando
y realizando actividades propias, canalizando iniciativas de otros actores y efectuando una labor de sensibilizacién ante
los diferentes interlocutores y entidades. Se trata de dar a conocer la realidad y el potencial del continente africano a través
de actividades en todos los dmbitos.

Una de sus lineas estratégicas basicas (Plan Estratégico Casa Africa 2009-2012) es impulsar los estudios y el conocimiento
sobre el continente africano. Para cumplir con este objetivo Casa Africa lanza una linea editorial de cuadernos sobre Africa.
El objetivo especifico de esta coleccién es crear una herramienta que ayude a largo plazo a sensibilizar piblicos potenciales
aportando una base teérica en materias relacionadas con Africa, sobre todo, fomentando el debate en temas de interés.

Las temdticas de los cuadernos africanos son: cine, misica, artes escénicas, letras, artes plésticas, educacion, politica,
relaciones econémicas, desarrollo y asuntos sociales, buscando siempre aspectos nuevos que dan un valor afiadido a lo
ya existente.

Los primeros cuadernos trataran temas relacionadas con el cine africano, fotografia africanas y temas econémicos africanos.
Los cuadernos van dirigidos a profesores e investigadores de instituciones especializadas, profesionales, estudiantes
universitarios, periodistas y otros interesados, e incluirdn textos de fondo redactados por especialistas nacionales e
internacionales, ampliamente documentados e ilustrados.

Liv Tralla,
Jefa del Area de Relaciones e Imagen institucionales
Las Palmas de Gran Canaria, a 3 de mayo de 2011
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Uso del manual

Esta linea de disefio se usara sélo y, exclusivamente, para los Cuadernos africanos de Casa Africa. Los derechos de propiedad
del manual, su contenido y los usos derivados del mismo forman parte del patrimonio Casa Africa, de ahi que la aplicacién
de la linea de disefio deba de ser aprobada previamente por la institucién. Asi las cosas, el manual no podré ser ofrecido
a ferceros ni ser utilizado por personas ajenas a la institucién sin el permiso previo de Casa Africa.
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Concepto
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El objetivo de esta propuesta es dar protagonismo al imaginario africano que representa su disefio textil. La seleccién se
centra principalmente en los tejidos que se introdujeron durante la época colonial —una invencién Indonesia, industrializada
en los Paises Bajos y producida posteriormente en Inglaterra, desde mediados del siglo XIX— que los africanos han dotado
de un carécter e identidad que los hace Onicos. También se incluirdn ejemplos de telares mas autéctonos como son el Batik,
el Kente o el Khasa.

Pocas cosas son tan representativas de una identidad cultural comidn reconocida internacionalmente, que al tiempo permite
observar elementos caracteristicos de las diversas culturas que pueblan los cincuenta y cuatro paises africanos. Ademas de
los motivos abstractos y figurativos més conocidos, la propuesta incorpora los usos mds narrativos y contempordneos que
vinculan estas telas a eventos sociales, educativos o politicos.

Los tejidos aparecen reproducidas en la portada, lomo y contraportada de los cuadernos. Para cada una de las diez teméticas
elegimos un tipo de icono o estilo; cada titulo llevard una tela diferente de ese motivo. La informacién de cada titulo y
categoria aparece en un soporte (cromo, fajin, media camisa) que fisicamente se diferencia del fondo y va pegado o doblado
encima.

El principal interés de este disefio es que la tela sea la protagonista, de ahi que los detalles mas gréficos del soporte sean
minimos. Para ello se utilizardn cromos con formas geométricas basicas: rectangulos, cuadrados, circulos, efc., de color
blanco, sobre los que ird impreso el texto —en negro, en Futura Book, a cuerpo 13, en caja baja y centrado. Si fuese
necesario la utilizacién de una imagen (como en el caso de alguna de artes plasticas, escénicas o cine), ésta aparecera
impresa en el mismo soporte en blanco y negro.

Esta linea gréfica combina una imagen ya clésica, atemporal y viva (las telas africanas) y un estilo més directo y contemporéneo
(el uso de pegatinas, fajines, camisas). El uso de estos tejidos afiade un aspecto mas a la difusién cultural que estos contienen;
nos permite difundir la riqueza y variedad de una parte importante de la cultura de los paises africanos.



Manual linea de disefio Coleccién Cuadernos Africanos

Especificaciones técnicas

/

Formato
Encuadernacién
Impresién
Papeles

Sobres



Manual linea de disefio Coleccién Cuadernos Africanos

Formato
Vertical. 162,5 x 230 mm.

Tipo de encuadernacién
Ristica. Cosido con hilo. Preferentemente con camisa. La camisa lleva solapas de 142,5 mm.
Cromos en portada y contra de camisa o cubierta (tamafios variables segin la temética de la coleccién).

Tipo de impresion

Camisa: a cuatro colores.

Cromo: impresidn por negro.

Cubierta: impresién por negro si hay camisa. Si no hay camisa impresién a cuatro colores.

Interior: preferentemente a blanco y negro. Excepcionalmente algin pliego de imagenes se podré imprimir a cuatro colores.

Papeles

Cubierta: papel Corolla Book Ivory de 100 grs.

Camisa: papel Intilim Neve de 130 grs.

Cromo: papel Corolla Book Ivory de 100 grs.

Interior: preferentemente papel Corolla Book Ivory de 70 grs. Excepcionalmente algin pliego se podrd imprimir en papeles
de la gama de los Fedrigroni Sirio, Pop Set o Artesa. En ambos casos el gramaje serd de 70 grs.

Sobres
Para los envios por correo se utilizaran sobre transparente de 180 x 250 mm.
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Formato Cuaderno Africano

230 mm

162,5 mm
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Elementos distintivos de cada tematica

Camisa o cubierta y soporte fisico portada

El objetivo de esta propuesta es dar protagonismo al imaginario africano que representa su disefio textil. Los tejidos aparecen
reproducidos en la portada, lomo y contraportada de los cuadernos en forma de camisa, preferentemente o cubierta.
Hemos agrupado las diez teméticas de que consta la coleccién en seis grupos, para cada uno de ellos elegimos un tipo de
icono o estilo; cada titulo llevard impresa en una camisa una tela diferente de ese motivo.

La impresién de la camisa serd a cuatro colores. Se utilizardn papeles con textura del tipo Intilim Neve, Freelife Vellum,
Zanders Zeta, Nettuno etc, de méximo 130 grs.

La informacién de cada titulo y categoria aparece en un soporte fisico que va pegado en la portada de la camisa (cromo,

fajin, media camisa) que fisicamente se diferencia del fondo y va pegado o doblado encima. La impresién de este soporte
es en negro. Se utilizaré un papel Corolla Book Ivory de100 grs.

La forma de este soporte también cambia segin el grupo, lo Gnico que es comin es la manera en que aparece la informacién,
en Futura Book cuerpo 13, interlineado 20, centrado.

El orden es el siguiente:

Cuadernos africanos

Tematica

/

Titulo
Autor
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Los grupos que distinguimos son:

Cine/artes plésticas/artes escénicas

Para el fondo de la camisa o cubierta se utilizarén telas de cualquier tipo de estampado abstracto en bitono.

Se elegird una imagen (en blanco y negro) para aparecer en la portada en forma de cromo (ejemplo 1), media camisa
(ejemplo 2), fajin (ejemplo 3). Tanto el cromo, como el fajin y la media camisa tendrén medidas variables segin sea la
imagen a utilizar. En el caso de que usemos una media camisa o un fajin la tela ird impresa en la cubierta.

La informacién aparece impresa encima de la imagen por negro. En Futura Book cuerpo 13, interlineado 20, centrado a
8 mm del corte por arriba.

Cuadernos africanos

Cine
/
Utopia y realidad:
50 afios de
#Independencias africanas?

A

Ejemplo 1 Ejemplo 2 Eiemplo 3

Misica

Para el fondo de la camisa o cubierta se utilizaran telas de estampado del tipo figurativo en bitono.

La informacién aparece impresa por negro en un cromo con forma de circulo de @ cm. En Futura Book cuerpo 13, interlineado
20, centrado.

Cuadernos africanos
Msica

Cuadernos africanos
Misica

/

/

African Dance
por
Sarah Sullivan

African Dance
por
Sarah Sullivan

Ejemplo 4 Ejemplo 5
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Relaciones econémicas
Para el fondo de la camisa o cubierta se utilizaran telas de estampado de tipo geométrico en bitono (ejemplo 6 y 7).

La informacién aparece impresa por negro en un cromo con forma de rectédngulo horizontal de 10,5 x 8,5 cm. En Futura

Book cuerpo 13, interlineado 20, centrado.

Cuadernos africanos Cuadernos africanos
Relaciones econémicas Relaciones econémicas
Africa en el mundo Africa en el mundo
por por
Ben Cinammon Ben Cinammon

Desarrollo/Asuntos sociales

Para el fondo de la camisa o cubierta se utilizaran telas de estampado de tipo abstracto en mas de dos tonos (ejemplo 8

Y

9). La informacién aparece impresa por negro en un cromo con forma de rombo de 8 cm cada lado. En Futura Book cuerpo

13, interlineado 20, centrado.

. * .
Cuadernos africanos s Cuadernos africanos
Desarrollo Asuntos sociales

/ K /

El papel de la mujer africana €l papel de la mujer africana
en la educacion % y en la educacion

por 49’ por
Susan Montes Ruiz 4 Susan Montes Ruiz




Politica

Para el fondo de la camisa o cubierta se utilizaran telas de estampado de tipo politico. (ejemplo 10).
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La informacién aparece impresa por negro en un cromo con forma de poligono de 8,5 x 10 cm. En Futura Book cuerpo 13,

interlineado 20, centrado.

Cuadernos africanos

Letras
/
El mundo al revés

por
Clara Sanchez

Letras/Educacién

Cuadernos africanos

Letras
/

El mundo al revés
por
Clara Sanchez

Para el fondo de la camisa o cubierta se utilizaran telas de estampado de tipo abstracto de més de tres tonos. (ejemplo 12
y 13). La informacién aparece impresa por negro en un cromo con forma de rectangulo vertical de 8,5 x 10,5 cm. En Futura

Book cuerpo 13, interlineado 20, centrado.

Cuadernos africanos

/

El mundo al revés

por
Clara Sénchez

Cuadernos africanos

Educacién

El mundo al revés

por
Clara Sénchez
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Elementos comunes a todas las temaéticas

Cromo contraportada camisa

En la contra de la camisa o cubierta aparece un cromo que es comin en tamario, forma y disefio a todas las tfemdaticas,
grupos y titulos. Es un rectangulo vertical de 8,5 x 10,5 cm. La informacién aparece impresa en negro en Futura Book cuerpo
13, interlineado 20, centrado. La caja de texto mide 6, 8 cm de ancho y 8,8 cm de alto. El papel a utilizar es el Corolla Book
Ivory de100 grs.

El orden es el siguiente:

La coleccién cuadernos africanos
pretende acercar Africa a Espana
a través de la palabra de los
propios africanos y asi ayudarnos
a comprender mejor su realidad.
Este cuaderno es el resultado de
las jornadas Utopia y Realidad:
50 afios de 3Independencias
africanas?, que organizé la ONGD
Al Tarab en el marco del Festival
de Cine Africano.

/
Editado por Casa Africa

La coleccién Cuadernos africanos
prefende acercar Africa a Espaiia
a través de la palabra de los
propios africanos y asi ayudarnos
a comprender mejor su realidad.
Este cuaderno es el resultado de
las jornadas Utopia y Realidad:
50 afios de zlndependencias
africanas?, que organizé la ONGD
Al Tarab en el marco del Festival
de Cine Africano.

Editado por Casa Africa
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Cubierta

El disefio y contenido de la cubierta que va debajo de la camisa es comin a todos los titulos de la coleccién.

En la cubierta aparece reproducida la informacién que aparece impresa en los soportes fisicos de portada y contra de
camisa. Va en negro, en Futura Book cuerpo 13, interlineado 20, centrado a 7 mm del corte por arriba.

El papel a utilizar es el Corolla Book Ivory de 100 grs.

La colecciéon Cuadernos africanos,
editada por Casa Africa,
pretende acercar Africa a Espafia
a través de la palabra de los propios
africanos, de sus experiencias y de
sus conocimientos y asi
ayudarnos a comprender mejor

sus realidades.

/
Editado por Casa Africa

Cuadernos africanos
Cine

/

Utopia y realidad:
50 afios de
sIndependencias africanas?

/

Este primer cuaderno de la
coleccién Cuadernos africanos es el
resultado de las jornadas Utopia y
Realidad: 50 afios de
sIndependencias africanas?, que
organizé la ONGD Al Tarab en el
marco del Festival de Cine Africano
de Tarifa 2010.
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Interior

El disefio del interior de los cuadernos es comin a todos los fitulos de la coleccion. La impresién serd preferentemente en
blanco negro. Se utilizard preferentemente papel Corolla Book Ivory de 70 grs. Excepcionalmente algin pliego se podré
imprimir en papeles de la gama de los Fedrigroni Sirio, Pop Set o Arfesa. En ambos casos el gramaje serd de 70 grs.

Uso del color e imagenes

La impresién serd preferentemente en blanco negro para los textos. Imagenes y fondos que se imprimirdn en esta gama.

Excepcionalmente se podré imprimir algin pliego de imégenes en color o se utilizard papel de color para un pliego en el

que aparezcan imagenes.

La fotomecanica de las imagenes debe tender a un 80 % de negro. Las im&genes pueden aparecer a pégina, media pagina,

doble pagina y tamarios diversos en pégina o insertas en fextos.

Uso de tipografias

Se utilizarén dos familias de tipos: FUTURA y GARAMOND.

La familia FUTURA se utilizard para:

créditos, portadillas, indice, titulos, subtitulos, cintillo, folio: FUTURA BOOK
pies: FUTURA BOLD

notas: FUTURA LIGHT

FUTURA BOOK 3
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ

abcdefghijklmnAopqgrstuvwxyz
1234567890

FUTURA BOLD
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmninopqrstuvwxyz
1234567890

FUTURA LIGHT i
ABCDEFGHIJKIMNNOPQRSTUVWXYZ

abcdefghijklmniopgrstuvwxyz
1234567890

La familia GARAMOND se utilizaré para cuerpo de texo y ladillos.

GARAMOND
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmniopqrstuvwxyz
1234567890

Cantidad de caracteres que caben en una pégina de texto principal: 3.263 caracteres con espacios
Cantidad de caracteres que caben en un pagina de texto secundario: 3.730 caracteres con espacios




Rejilla base
La rejilla base del interior de los Cuadernos es la que sigue a continuacién, dentro de estos parédmetros deberén aparecer
textos e imagenes.
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Créditos

Los créditos, tanto los institucionales como los de la publicacién, van dentro de la caja de texto, alineados a la izquierda,
a 7 mm del corte, en FUTURA BOOK cuerpo 7, inferlineado 10. Los cargos destacados se subrayan.

Otras informaciones menos destacadas aparecen en FUTURA BOOK a cuerpo 6, interlineado 9.
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Casa Africa

Presidencia de Honor del Alto Patronato

ss.mm. Los Reyes Don Juan Carlos y Dofia Sofia

Presidencia
Excma. Sra. Dfa. Trinidad Jiménez Garcia-Herrera

Vicepresidencia

Excmo. Sr. D. Paulino Rivero Baute

Consejo Rector de Casa Africa

Juan Antonio YéiezBarnuevo Garcia / Diego Lépez Garrido / Soraya Rodriguez Ramos/

Alfonso Lucini Mateo / Maria del Carmen de la Pefia Corcuera / José Eugenio Salarich FerndndezValderrama/
Alejandro Abellan Garcia de Diego / Santiago Cabanas Ansorena / Francisco Mazo Zapatero /
Maria del Carmen Moreno Raymundo / Carlos Alberdi Alonso / Jorge Marin Rodriguez Diaz /

José Miguel Ruano Leén / Elsa Casas Cabello / Javier Gonzélez Ortiz / Alberto Delgado Prieto/
Pablo Martin-Carbajal Gonzalez / Jerénimo Saavedra Acevedo

Director General
Ricardo Martinez Véazquez

Secretario General
Luis Padilla Macabeo
Gerente

José Luis Marquez

Jefe del Area Cultura y Educacién
Juan Jaime Martinez

Casa Africa es un instrumento de de la politica exterior espafiola, dedicado a fomentar las relaciones
entre Africa y Espafia y a mejorar el conocimiento mutuo entre ambas. Con esos fines, Casa Africa
impulsa la cooperacién y las relaciones duraderas a través de actividades y programas conjuntos de
cardcter politico, econémico, cultural, académico y social.

Casa Africa tiene su sede en Las Palmas de Gran Canaria y estd constituida como consorcio pablico
en el marco del Plan Africa del Gobierno de Espaiia. Estd integrada por el Ministerio de Asuntos
Exteriores y de Cooperacién, el Gobierno de Canarias, La Agencia Espaiiola de Cooperacién International
para el Desarrollo y el Ayuntamiento de Las Palmas de Gran Canaria.

El disefio de estos cuadernos da protagonismo al imaginario africano que representa su disefio fextil, reproduciendo
los motivos de sus tejidos. La tela elegida para esta cubierta proviene de Senegal, es del tipo wax, su disefio es
contempordneo y su autor, anénimo. Es un tipo de tela que se usa generalmente para hacer ropa. La imagen de cubierta
es una escena de la pelicula Demain & Nanguila, 1960, de Joris Ivens. ©1960 Collection Joris lvens Archive.
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Portadilla
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Aparece la misma informacién que en el soporte fisico de la portada de camisa. Se puede afiadir informacién adicional.

Aparece a 7 mm del corte, centrado, en FUTURA BOOK de cuerpo 9, inferlineado 16. CUADERNOS AFRICANOS aparece

subrayado.

Cuadernos africanos

Cine

/

Utopia y realidad:

50 afios de 3Independencias africanas?

Jornadas organizadas en la
7¢ edicion del Festival de Cine Africano de Tarifa
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indice
Aparece a 7 mm del corte, centrado, en FUTURA BOOK de cuerpo 9, interlineado 16. El folio va a cuerpo 7. Se subrayan
los apartados, se cursivan los titulos de los textos.

7
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Ricardo Martinez

9
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Marion Berger. Sandra Maunac

11

Realidad de una época, el tiempo de una ilusién

El peso de la herencia africana, por Macharia Munene

25
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de una nueva nacién

jCine y revolucién!, por Jihan El Tahri

33

Estudios de casos: Argelia, Congo, Angola

Cine y sociedad. El caso argelino a través de las peliculas de Merzak
Allouache, por Lahouari Addi
La Repiblica Democrética del Congo, cincuenta afios después: conflictos
y crisis constantes, por Mbuyi Kabunda

Los 35 arios de Independencia de Angola, por Paulo Inglés

67

Filmografia

103
Bibliografia
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Prologo/Introduccién

El titulo aparece a 7 mm del corte, centrado, en FUTURA BOOK de cuerpo 13, interlineado 20.

El cuerpo de texto aparece a 1,5 cm en GARAMOND de cuerpo 10,5, interlineado 12. Los pérrafos llevan una sangria
de 5 mm, el texto va justificado.

Se empieza a foliar. El folio va en FUTURA BOOK a cuerpo 11,5, centrado con respecto al cuerpo de texto.

Prélogo
/

Ricardo Martinez Vazquez

2010 ha sido el afio de la conmemoracién del cincuentenario de la
Independencia de 17 paises africanos, que supuso la generalizacién del proceso
de descolonizacidén en el gran continente negro con la Resolucién 1514 () de
la Asamblea General de la, el 14 de diciembre de 1960, la llamada «Carta
Magna de la Descolonizacién». Casa Africa organizé y apoyé todo tipo de
iniciativas para dar visibilidad a esta conmemoracién y para reflexionar sobre
las independencias vistas desde nuestros dfas.

Ahora, con estos Cuadernos Africanos, queremos ofrecer una plataforma
para que voces africanas y africanistas diserten sobre las potencialidades del
continente y los retos a los que se enfrenta y todos reflexionemos sobre cémo
cambiar las estructuras que definen las relaciones internacionales para conseguir
un marco de negociacién y cooperacién mds justo para todos los paises
africanos.

Este cuaderno de cine es el resultado de las jornadas Uropia y Realidad:
50 afios de ;Independencias africanas?, que organizé la Fundacién Al Tarab en
el marco del Festival de Cine Africano de Tarifa 2010. Es el primero de una
coleccién que Casa Africa ha puesto en marcha con este nombre de Cuadernos
Africanosy que abordardn diferentes temdticas dirigidas a universidades, centros
educativos y sociedad civil, y que pretenden cumplir una labor principalmente
didéctica y académica y provocar debates constructivos con africanos y
espafioles. Esta publicacién ahonda en el resurgir del cine africano, unido al
proceso de creacién de los Estados independientes en Africa. En este sentido,
estas nuevas naciones miran hacia adelante con la preocupacién que otorga
el trabajo pendiente y con la esperanza de tomar por fin las riendas del propio
futuro.

El cine africano es un instrumento de sensibilizacién social que nace de
la lucha por la independencia, a principios de los afios 60. Cine esencialmente
sociopolitico que refleja y analiza las culturas y tradiciones africanas, generando
debate sobre la transformaciones sociales que vive el continente. El cine
africano no sélo merece el calificativo de memoria de la realidad social, sino
que también quiere ser un agente de transformacién de esta realidad. Por ello
tiene una marcada tendencia politica y didéctica, y sirve como vehiculo capaz
de desarrollar una conciencia comtn y de recuperar las herencias propiamente
africanas.

El gran realizador senegalés Ousmane Sembéne concebia el cine como
arma politica y decfa: «Estoy en contra del cine comercial, estoy a favor de
las peliculas que nos hacen debatir y progresar. Me gusta que la gente piense
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En la segunda pagina y siguientes de los textos aparece un cintillo que va centrado a 7 mm del corte en FUTURA BOOK
de cuerpo 6, subrayado.

El cuerpo de texto sigue a 15 mm del corte.

La firma aparece a 4,5 mm del cuerpo de texto, siguiendo la sangria de 5 mm de los pérrafos por la izquierda, en FUTURA
BOLD de cuerpo 6, interlineado 8.

Prélogo

lo que estoy diciendo en mis peliculas, pueden aceptar o no mis puntos de
vista pero lo importante es ofrecer nuevas vias al pensamiento».

El cine africano ha sufrido una marginacién en el 4mbito internacional
por parte de algunas grandes compaiifas cinematograficas, a las que no interesan
competidores locales. Las nacionalizaciones y la instrumentalizacién del cine
como elemento de propaganda, el gran control gubernamental y la falta de
libertad para escoger los argumentos fueron otros factores que provocaron un
impacto negativo en el crecimiento de dicho cine. Conscientes de la situacién,
los cineastas africanos crearon en 1969 el Festival Panafricano de Cine y
Televisién de Uagadugt, en Burkina Faso, conocido como , donde cada dos
afios se exhiben peliculas dirigidas exclusivamente por africanos. A su vez, en
1970 nacié la Federacién Panafricana de Cineastas para incitar a los gobiernos
a tomar medidas para la proteccién de dicho cine y crear un mercado comun
africano.

En el siglo , Internet, el cine digital y las nuevas plataformas virtuales de
difusién y promocién han abierto nuevos campos al séptimo arte africano. Un
cine que, aunque en cierto modo dependiente y condicionado por las
financiaciones extranjeras, se ha beneficiado del «boom» de la sociedad de la
informacién y de las nuevas tecnologias. Esta nueva revolucién tecnoldgica,
social y de reivindicacién cultural ha propiciado que los cineastas africanos
tengan la posibilidad de independizarse, abrir su campo de posibilidades, tener
otros referentes y llegar a un publico internacional, mimetizdndose en este
mundo globalizado pero sin perder su propia identidad y su propia visidén
como cineastas.

Esta es una linea de trabajo que apoyamos decididamente desde Casa
Africa, una institucién en la que sabemos que Africa no es sélo una, sino
multiple, variada y rica en matices y que el desvalimiento no es su condicién
natural. Casa Africa insiste en apoyar estas manifestaciones culturales, con las
que —sin negar la realidad ni la carga condicionante del pasado— intentemos
superar los prejuicios sobre Africa y verla como un continente donde hay lugar
—y mucho— para la riqueza, la esperanza y el futuro.

Ricardo Martinez Vazquez.
Director General de Casa Africa
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Aparece a 7 mm del corte, centrado, en FUTURA BOOK de cuerpo 7,5, interlineado 10.

Macharia Munene es profesor de Historia y Relaciones Internacionales
en la Universidad Internacional de los Estados Unidos de Nairobi, en Kenia, y ademas es
orofesor internaciona I 'de Conflictos en Africa del Master Internacionda I ' de Estudios para la Paz
Iululc)ul ||||U||lu\.|ullul ae Conmicios en AITica aei ’Vlublcl ||||U|||uhlullul ae LCSIuaios |Ju|u urus
y el Desarrollo de la Universitat Jaume | de Castellé. Es autor, coautor y coeditor de numerosas
publicaciones. También participa de manera regular en los medios como comentarista sobre

la situacién politica de Africa.
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Pagina derecha

El peso de la herencia africana

/

Macharia Munene

Introduccién

En 2010 se cumplen los aniversarios de dos momentos criticos para Africa:
1885, afio en que se celebré la Conferencia de Berlin sobre la reparticién de
Africa, y 1960, declarado como Afio de Africa por Naciones Unidas, cuando
diecisiete antiguas colonias se convirtieron en Estados independientes. Han
transcurrido 125 afios desde que los representantes de los poderes blancos se
reunieron en Berlin para ponerse de acuerdo en cuanto a las reglas vigentes
para hacerse con los territorios y para imponer las normas blancas a los africanos.
Han transcurrido 50 afios desde que diecisiete colonias africanas obtuvieron
la Independencia en 1960. En los 75 afios que separan estas dos fechas, pasaron
muchas cosas en Africa que siguen dando forma a Africa y que forman el peso
de la herencia de los africanos.

La herencia en Africa procede mayormente de la interaccién europea con
Africa. Dicha interaccién consistia en imponer un terrorismo prolongado a

E de la pelicula D in @ Nanguila (1960),
de Joris Ivens. ©1960 Collection. Joris Ivens Archive.
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Realidad de una época, el tiempo de una ilusién

ome 6. | los africanos, como producto de procesos racionales basados en las necesidades
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materia prima y mercados potenciales. Por consiguiente, los africanos padecieron
el euroterrorismo durante la época precolonial, colonial y poscolonial.
En primer lugar sobresale la necesidad de mano de obra en el hemisferio

Occidental, que dio lugar al comercio atldntico de esclavos, herencia de la
vergiienza més que del orgullo. Nace como producto de la competicién politica

en Occidente y de ideologias que, en un principio, se justificaron como un
gesto humanitario para salvar a los nativos americanos. El ndmero de personas
arrancadas de Africa sigue siendo motivo de debate y da pie a emociones
encontradas. Pero aunque no hablemos de cifras, cabe decir que el comercio
de esclavos aterrorizé a los africanos e impidié su desarrollo; ayudé a edificar
el hemisferio Oeste y puso las bases para la industrializacién de Inglaterra, el
mayor esclavista en aquel momento. Una vez establecida la base industrial,
Inglaterra perdié el control sobre el comercio de esclavos, que pasé a manos
de Estados Unidos, y se incliné por un papel humanitario!, creando
contradicciones socioideoldgicas entre los ideales de libertad profesados por
los blancos y la realidad de estos manteniendo a los africanos en la esclavitud®.

En segundo lugar, estaba la necesidad de una vilvula de escape social y de
un vertedero para los indeseables y Africa sirvié para esto. Africa actdo como

vélvula de escape social donde mandar a los indeseables. Inglaterra fundé Sierra

Leona para llevar a los negros liberados de Norteamérica. Estados Unidos
siguié el ejemplo y establecié Liberia. Se acusaba a los negros liberados de
tramar rebeliones de esclavos y de ser un mal ejemplo para los esclavos, por
lo que habia que mandarlos a alguna parte. Liberia fue creada como vertedero
para personas negras que eran «libres»*. Ambos paises, Sierra Leona y Liberia
son una parte de la herencia esclavista que todos intentan olvidar mientras
Occidente lucha por hacerse con o extraer los recursos del continente africano.

Durante los siglos y , Occidente consider6 que Africa era una rica fuente
de materia bruta y un mercado potencial de dltimo recurso para los bienes
manufacturados que nadie querfa. Lo que dio impetu al deseo europeo por
la colonizacién territorial. Los europeos, al contrario de los americanos en el
hemisferio Oeste, carecfan de espacio para expandirse en Europa y, segin
razona Friedrich Ratzel, debieron volverse hacia Africa para crear nuevos
imperios4. Eran darwinistas sociales y crefan firmemente en el derecho divino
a mandar sobre los pueblos que no fueran de ascendencia europea. Al

intensificarse la competencia, fue necesario encontrar un método para impedir
que los blancos se mataran entre si delante de los africanos. Durante la

Conferencia de Berlin de 1884-85, acordaron un método para hacerse con
territorios basado en una filosofia de «puertas abiertas» en Africa mediante
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Realidad de una época, el fiempo de una ilusién

les y religiosos, y en no luchar entre sf en Africa’. A continuacién procedieron mweneb

a establecer Estados coloniales que acabaron a principios de los afios sesenta |Macharia. The
Truman

con la Independencia de casi toda Africa. Adminisation,
En su empefo por hacerse con territorios, los colonizadores europeos se e2 817

enfrentaron a menudo a situaciones embarazosas. Los britinicos fueron i Dfﬂm

derrotados por los zuld en enero de 1879 en Isandlwana, pero se recuperaron |Empie: The Briis

Imperial

en un periodo de seis meses y acabaron por derrotar a los zuld en Ulundi, en |rpcicpee fron
julio de 1879°. Los italianos fueron fustigados por Menelik de Etiopfa en |/765 e

Present, london,

Adowa, en 1896, y no consiguieron rehacerse. Adowa se convirtié en el simbolo  orper Colins,

del éxito de la resistencia contra la colonizacién. Era obvio que los africanos ;ggé’ pe- 115,
no eran necesariamente inferiores, a pesar de las afirmaciones de las personas 7

: . . . del boca, Angelo
que ocupaban puestos de poder en los gobiernos, negocios y sistema educativo. The B

Menelik y la batalla de Adowa se convirtieron en una espina molesta para los |wa, 1935
. . (| 1941, Chicogo,
colonialistas, recorddndoles que no eran superiores. Para expurgar lo que llegé .o

a llamarse «el complejo Adowa» y para vengar a «los caidos en Adowa», Benito| (Chicage Press

P . . , . _ . 1969, pp. 39,
Mussolini invadié Etiopfa con éxito en los afios treinta’. 12,21, 4347,
144, 275.
. . 8
El Estado colonial y la creacién de la pobreza oosevels

Los europeos, al hacerse con tierras en Africa, se enfrentaron a dos problemas ;bj:pii;eof;i
11

de legitimidad: legal e intelectual. El proceso de legalizacién a la hora de Fosi Aficar,
reivindicar tierras africanas se llevé a cabo mediante una serie de tratados por i:ﬂc IR
los que se reconocian las reivindicaciones de unos y otros sobre territorios o3 doagoso s
especificos. Asi se fundé la base de los Estados coloniales pertenecientes a los| e S
europeos. gee”vf Xﬁ:jﬁ?d

Los estadounidenses animaron a los europeos, el presidente Theodore Roosevelt |1959, pp. 44,
entre ellos, cuando dijo en Nairobi en 1909 que «los africanos nunca se han | .
gobernado y nunca podrdn hacerlo» y que, por lo tanto, serfa «un crimen para las  fnere,
razas blancas no lograr» que el Este de Aftica no se convirtiera en un pafs perteneciente ;"' "
al hombre blanco®. Roosevelt querfa que los africanos fueran gobernados por /dminisraion,
misioneros y funcionarios coloniales «con sabidurfa y firmeza, y siempre que fuera | 16107 '
necesario, con severidad»’. La imposicién del colonialismo a los africanos mediante  |cssare, Aime
el terror se describié como un proceso humanitario y civilizador'. fjgjjﬁfﬁ”en

En 1914, la mayoria de los pueblos de Africa habfan sido obligados a aceptar Qfeos”s’h’/é fvevvm
y a funcionar dentro del orden europeo, el Estado colonial. Los decretos procedentes 11970, op. .12
de Londres, Parfs, Bruselas, Roma o Lisboa se convirtieron en los documentos d;z&“ix:x
legales oficiales para gobernar los territorios anexionados; sin embargo, los europeos eriories, and
intentaron racionalizar sus acciones en términos legales, filoséficos y religiosos. Pero 26305 ‘e;’f;z'nj )
obligar a los africanos a aceptar la legitimidad de la reivindicacién europea sobre ’TWIS;ZT‘G» The
los territorios africanos era dificil, dado que los Estados coloniales derogaban la |agministaion
libertad, la Independencia y el derecho a ser un pueblo entre pueblos. Los europeos [* ¥
imponfan su legitimidad a través de dos modos relacionados: la creacién de la
pobreza «material» y «mental» entre los africanos.

Para empobrecer a los pueblos, las autoridades coloniales desplegaron
todos sus recursos, incluidos los misioneros. Dado que algunos misioneros no

acababan de entender exactamente cudl era su papel en las colonias, los
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Realidad de una época, el tiempo de una ilusién

los africanos, como producto de procesos racionales basados en las necesidades
e ideologias imperantes, por las que se privaba a los africanos de sus riquezas,
de su autoestima y de la posibilidad de ser independientes. Esto equivalia a
crear un proceso de empobrecimiento para que Africa no pudiera satisfacer
sus necesidades bdsicas y se convirtiera en totalmente dependiente. Para
conseguirlo, hubo que saquear el continente para hacer frente a las cuatro
grandes necesidades de Europa: mano de obra, una vilvula de escape social,
materia prima y mercados potenciales. Por consiguiente, los africanos padecieron
el euroterrorismo durante la época precolonial, colonial y poscolonial.

En primer lugar sobresale la necesidad de mano de obra en el hemisferio
Occidental, que dio lugar al comercio atldntico de esclavos, herencia de la
vergiienza mds que del orgullo. Nace como producto de la competicién politica
en Occidente y de ideologfas que, en un principio, se justificaron como un
gesto humanitario para salvar a los nativos americanos. El ndmero de personas
arrancadas de Africa sigue siendo motivo de debate y da pie a emociones
encontradas. Pero aunque no hablemos de cifras, cabe decir que el comercio
de esclavos aterrorizé a los africanos e impidi6 su desarrollo; ayudé a edificar
el hemisferio Oeste y puso las bases para la industrializacién de Inglaterra, el
mayor esclavista en aquel momento. Una vez establecida la base industrial,
Inglaterra perdié el control sobre el comercio de esclavos, que pasé a manos
de Estados Unidos, y se incliné por un papel humanitario', creando
contradicciones socioideoldgicas entre los ideales de libertad profesados por
los blancos y la realidad de estos manteniendo a los africanos en la esclavitud®.

En segundo lugar, estaba la necesidad de una vélvula de escape social y
de un vertedero para los indeseables y Africa sirvié para esto. Africa acttio
como vilvula de escape social donde mandar a los indeseables. Inglaterra fundé
Sierra Leona para llevar a los negros liberados de Norteamérica. Estados Unidos
siguié el ejemplo y establecié Liberia. Se acusaba a los negros liberados de
tramar rebeliones de esclavos y de ser un mal ejemplo para los esclavos, por
lo que habia que mandarlos a alguna parte. Liberia fue creada como vertedero
para personas negras que eran «libres»*. Ambos paises, Sierra Leona y Liberia
son una parte de la herencia esclavista que todos intentan olvidar mientras
Occidente lucha por hacerse con o extraer los recursos del continente africano.

Durante los siglos y , Occidente consideré que Africa era una rica fuente
de materia bruta y un mercado potencial de dltimo recurso para los bienes
manufacturados que nadie querfa. Lo que dio impetu al deseo europeo por
la colonizacién territorial. Los europeos, al contrario de los americanos en el
hemisferio Oeste, carecian de espacio para expandirse en Europa y, segin
razona Friedrich Ratzel, debieron volverse hacia Africa para crear nuevos

1 williams, Eric. Capitalism and Slavery, New York, Capricorn Books, 1966, pp. 209-212; rodney, Walter. How Europe Underdeveloped
WAfrica, Dar es Salaam, Tanzania Publishing House, 1973, passim. / 2 duffield, Mark. «Development, Teritories, and People: Consolidating
the External Sovereign Frontier, en Alternative, Volume 32, 2007, p. 228./ 3 munene, Macharia. The Truman Administration and the
Decolonisation of Sub-Saharan Africa, 1945-1952, Nairobi, University of Nairobi Press, 1995, pp. 56./ 4 tuathail, Gearoid O. Critical
Geopolitics: The Polifics of Writing Global Space, London, Routledge, 1996, p. 38. 1 williams, Eric. Capitalism and Slavery, New
York, Capricorn Books, 1966, pp. 209-212; rodney, Walter. How Europe Underdeveloped Africa, Dar es Salaam, Tanzania Publishing
House, 1973, passim. / 2 duffield, Mark. «Development, Territories, and People: Consolidating the External Sovereign Frontier», en
Alternative, Volume 32, 2007, p. 228./ 3 munene, Macharia. The Truman Adminisiration and the Decolonisation of Sub-Saharan Africa,
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Afrique 50 / Africa 50
René Vautier. Francia, 1950. 17’

Sinopsis

Afvica 50 fue, en un principio, un encargo de la Liga Francesa de Ensefianza para mostrar
a los alumnos la misién did4ctica realizada en las colonias francesas del Africa Occidental.
Una vez alli, el realizador, que tenfa sélo 21 afios y que salia recientemente del 1DHEC,

decidié rodar la realidad: la falta de profesores y médicos; :
los crimenes cometidos por el ejército francés en nombre 3, 2
del pueblo francés; la instrumentalizacion de los pueblos ;
colonizados. «Amigo, la colonizacién es el reinado de los
buitres» y el cortometrage se convirtié en la primera pelicula
francesa anticolonialista. La pelicula estuvo prohibida mds
de 40 afios y representa el primer caso de uso por parte del
ministerio de las colonias del famoso Decreto Laval (1934)
destinado a controlar los contenidos de las peliculas rodadas
en Africa y a censurar todo tipo de mensaje anticolonialista.

Vautier consiguié montar la pelicula a partir de 21 bobinas (de las 60 que habia rodado)
después de llegar a un acuerdo secreto con el laboratorio. Se enfrenté a trece acusaciones
y fue condenado a un afio de cércel. El ministro de las Colonias de entonces era Frangois
Mitterand.

«Desde que empufié¢ una cdmara por primera vez, y aunque solo ejercia mi profesion
de cineasta, me detuvieron unas diez veces y pasé unos cuantos afios en la cdrcel. Me
dispararon en tantas ocasiones que nunca intenté contarlas. Ingresé unas 4 6 5 veces en un
hospital por recibir un tiro, un porrazo o por culpa de un accidente. Me robaron el negativo,
me velaron bobinas enteras a propésito».

Biografia

René Vautier nacié en Bretafia en 1928. Formé parte de la Resistencia a partir de 1943 y, una
vez acabada la guerra, estudié en el Idhec (Instituto de Estudios Cinematogréficos) de Paris.
Después de rodar su primera pelicula, Aﬁiaz 50, se unié a los felagas argelinos antes de dirigir el
Centro Audiovisual de Argel de 1961 a 1965. De regreso a Francia, realizé muchas peliculas
comprometidas contra la colonizacién, el racismo, el apartheid, la polucidn, el capitalismo. Fue
el cineasta més censurado de la historia del cine francés.

Notas sobre René Vautier

Cuando hablamos de cine revolucionario europeo, nos aparecen nombres tan conocidos
como Jean-Luc Godard, Chris Marker o Alain Resnais. Todos ellos son generalmente
incluidos, con un mayor o menor grado de adhesién, a la Nouvelle Vague Francesa. La
Guerra del Vietnam y los acontecimientos de Mayo de 1968 provocaron un movimiento
de contrainformacién a través de las imdgenes, en el que proliferaron los filmes-denuncia
[...] Entre todos estos cineastas comprometidos con el cine de intervencién, encontramos
un realizador casi desconocido fuera de su pais, pero que fue pionero en la lucha por las
desigualdades y contra las dictaduras de la informacién. Se trata de René Vautier, realizador
y guionista francés que, desde su primera juventud, ha utilizado las imdgenes cinematogréficas
para combatir todas las formas de opresién y de censura [...] Detrds de la naturaleza militante
de su obra encontramos un riguroso tratamiento de la plasticidad de la imagen [...]. Desde
sus primeras obras Vautier se constituye como cineasta comprometido y elabora una suerte
de teorfa de la desinformacidn, a través del concepto «vacio de imdgenes»? El cine de Vautier
participa de la teorfa poscolonial, pues su objetivo es en todo momento dar la palabra a
aquellos que normalmente no la tienen. La teorfa poscolonial se vincula con la problemdtica
de la alteridad; el o770 lo constituyen los seres colonizados, esos subalternos vistos como
salvajes por sus colonizadores occidentales. La practica habitual de las naciones coloniza

Retrato del realizador René Vautier.
Fotografia cedida por Moira Vautier.
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Elpeso de o heenca ficans. Macharia Monens

Retrato del relizador René Vautier. Retrato del ralizador René Vautier.
Foteari cedo po Moir Vourer Foogreia cedid por Mot Veuter.
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Realidad de una época, el tiempo de una ilusién

Cuando por fin sali6 de la crcel en 1960, regresé a Argel donde fundé con amigos argelinos un
centro de formacién, el Centro Audiovisual de Argel, que dirigi6 desde 1962 a 1965. Formé a
algunos de los grandes cineastas nacionales, como Mohammed Lakhdar Hamina, realizador de
la famosa y aclamada Chroniques des années de braises (Cronica de los afios de firego, ). Realizé con
cllos el documental Pueblo en marcha, compuesto por una serie de imdgenes rodadas por los
alumnos del Centro y por él mismo en la Wilaya 1 de los Aurés.

La pelicula se exhibié por primera vez en Argelia en 1964. Rodada en 16 mm, fue
llevada a Francia para ser transferida a 35 mm. Allf, la policfa incauté material y lo destruyo,
alegando posteriormente que habia sido un lamentable error. La copia estindar, revelada
antes de que se destruyera el negativo, fue mutilada por un funcionario argelino que vendié
varios fotogramas a una revista francesa. Desde los primeros minutos, en un idioma muy
claro al estilo Vautier, se muestra como un manifiesto, un cédigo ético y deontolégico de
los nuevos cineastas argelinos. «Hoy, a finales del afio 1 de la Independencia, debemos
hacer entender el movimiento de un pueblo. Un pueblo vivo. Un pueblo en pie. Solo as
podemos estar seguros de que una cdmara tiene cabida en el corazén de la lucha por la
construccién de una nueva sociedad. Pero para eso es necesario que todos sigan el lema
Cuento lo que veo, lo que s¢, digo la verdad».

Mediante un didlogo construido entre la imagen y la voz en off, los realizadores se posicionan
con relacién a la imagen. Nada se deja al azar. Conscientes de la calidad subversiva que puede
darse a la imagen, todos expresan claramente su eleccion: «;Por qué ofrecer estas imagenes? Porque
en ellas estd Argeliar. Al explicar por qué escogen las imdgenes, los cineastas juegan limpio: hacen
un cine al servicio de la ideologfa en el poder, pero al mismo tiempo declaran ser conscientes del
poder de esas imdgenes, de la interpretacién que pueden suscitar en los espectadores y de su
preocupacién por decir la verdad.

«El objetivo del cine de intervencién social significa para nosotros filmar lo que es, para actuar
sobre el desarrollo de dicha realidad. Todos los grupos del documental funcionan a partir de las
siguientes preguntas: ;De qué irve hacer iméigenes? ;Quicnes
son los enemigos de nuestras imagenes? La censura hace
que si hoy en dfa queremos describir la historia mirando
hacia atrés, nos quedan unas cuantas islas, pero sobre todo,
agujeros. Me refiero a todas las imagenes que no pudieron
rodarse, las que se prohibieron, las que se destruyeron.

A partir de estos agujeros aparece la imagen real
de una sociedad».En este primer largometraje
documental del cine argelino, era esencial rellenar el
agujero que habian dejado ciento treinta y dos afios
de colonizacién y un flujo de imdgenes de direccién
tinica, «las intenciones armoniosas» no expresaban la
realidad del pueblo argelino, sino los intereses del poder
colonial, el benefactor civilizador y educador de los
colonizados. «Lo que nadie les dijo hace diez afios, es
que Argelia era el pafs con mayor tasa de mortalidad
infantil». De ahi la necesidad de interrogar a la historia.
La historia reciente, la de las realidades del periodo
colonial, pero esta vez desde el punto de vista del otro, e
de la Argelia de la lucha por la Independencia, la que e
permite entender el movimiento de ese pueblo en
marcha. Una vez rectificada la visién de la historia, la pelicula puede evocar, bajo los
auspicios de la utopfa socialista, la lucha del pueblo argelino por la reconstruccién del pais,

Retrato del realizador René Vautier.
Fotografia cedida por Moira Vautier.
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Titulos de la coleccién
Los titulos de la coleccién van dentro de la caja de texto, alineados a la izquierda, a 7 mm del corte, en FUTURA BOOK
cuerpo 7 cursivado, interlineado 10. Las teméticas van a continuacién sin cursiva.
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Aplicacién logotipo Casa Africa y otros
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El logotipo de Casa Africa se aplicard sin caja y calado por negro, a 1 cm de alto. El resto de logotipos que haya que incluir

también irdn calados por negro, a un 70% del tamafio del de Casa Africa.
Aparecerdn en la pagina de créditos de la publicaciéon cerrando la columna.

Ademas se incluird el lema de la Casa y sus datos, que aparecerdn alineados a la izquierda a 7 mm del corte en FUTURA

BOOK a cuerpo 6, interlineado 11 y subrayados.
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